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25 DE ABRIL DE 2022 | 19:30 HORAS

LANUEVA:
TEMPORADA
EN PRIMERA FIEA

Hazte Amigo del Real y te invitamos al exclusivo |
acto de presentacion de la nueva temporada
2022/2023 del Teatro Real*.

Hazte Amigo en amigosdelreal.es
900 861 352 - info@amigosdelreal.com

Patrocinador

FUNDACION AMIGOS
DEL TEATRO REAL

& Santander

Private Banking

*Promocion valida hasta el 25 de mayo. Invitacién doble garantizada.
Recuerda que el 80% del los primeros 150 € de tu donacion es deducible.



AMISTAD CON
MAY USCULAS

La Fundacion Amigos del Teatro Real invita a empresas
e instituciones a formar parte de nuestro colectivo de
mecenas impulsores de talento, protectores de la cultura y
del futuro de la 6pera en el Real.

El Gran Amigo del Real esta detras de todo esto. Gracias
a su apoyo podemos ser parte de algo Unico que nos
enorgullece: el Teatro Real.

amigosdelreal.es
900 861 352 - info@amigosdelreal.com

FUNDACION AMIGOS
DEL TEATRO REAL

Nuestros Grandes Amigos &

ManagementSolutions
Wiaking things happen

Fotografia ©Laura Racero

Gregorio Marafion

a Fundacion Amigos del Real continta su apoyo al proyecto

del Teatro Real con actividades culturales de especial relevan-
cia, como el concierto extraordinario que el pi;mista Lang Lzmg,
uno de los artistas mds aclamados y reconocidos por las audien-
cias de todo el mundo, ofrecera en su escenario.

La trascendencia del apoyo de la sociedad civil al Teatro Real ha crecido
temporada tras temporada de la mano de la Junta de Protectores, la Junta
de Amigos, el Circulo de Amigos y el Consejo Internacional, que agrupan
amas de 300 mecenas de reconocido prestigio, nacionales ¢ internacionales.
A lo anterior, se anade el incremento de los Amigos del Real, que son ya
mas de 5.000, con una importante rcprcscntacién de j(')vcncs. Se trata todo

ello de un apasionante proyecto abierto a quienes quieran participar.

Gregorio Maranon

Presidente de la Fundacion Amigos del Teatro Real



PROGRAMA

Robert Schumann _1810-1856
Arabesque en Do mayor, Op. 18

Johann Sebastian Bach _1685-1750

Variaciones Goldberg

Duracién aproximada
1 hora y 40 minutos, sin descanso.

25 de abril de 2022. 19:30 Horas




LAS VARIACIONES
GOLDBERG O LA MAREA
DEL TIEMPO

RAFAEL FERNANDEZ DE LARRINOA

a eleccion de una obra de Schumann como pdrtico a este
programa dedicado a las Variaciones Golberg de Johann Se-
bastian Bach no deberia sorprcndcr a nadie: implicado hasta
el tuétano en el Bach revival que rescatd del olvido a este
«antiguo maestro luterano» desde la exhumacion de La pasion
segtin San Mateo en un concierto dirigido por Felix Mendels-

L sohnen 1829 tras casi un siglo de silencio, Schumann fue

uno de los cuatro cofundadores de la Bach Gesellschaft —Sociedad Bach—,
nacida en 1850 con el proposito de recuperar y publicar la obra completa
de este compositor. Esta ambiciosa tarea —desplegada en 46 volumenes a lo
1arg0 de medio siglo— fue la que puso de nuevo en circulacion las Variaciones
Goldberg con su publicacién en Leipzig —la misma ciudad en la que Bach
vivio y trabajo durante 27 afios— en el afio 1853. Con toda su aura poética,

el Arabeske op.18 de Schumann —una obra codavia «juvenil» de 1839—no
dejard de sabernos a poco mas que un tonificante calentamiento antes de

Cmprcnder lil VCl'ClildCl'Zl [I'ZLVCS{Q dC este concierto.
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Desvinculadas de un uso concreto

como es el litdrgico o el entretenimiento
de un principe, las Variaciones Goldberg
se compusieron con el incierto proposito
de preservar un arte en trance

de extincion.

Las Variaciones Goldberg fueron publicadas por primera vez en 1741 como
cuarto -y Ultimo— volumen de los Clavier—Ubungen —Ejercicios del teclado—
de Bach, tratandose asi de una de las escasas obras publicadas en vida del
compositor pues, como es sabido, la mayor parte de su obra se difundio

y conservo en forma manuscrita. El titulo de la coleccion —Ejercicios del
teclado— da fe de que —incluso en esta excepcional situacion- las Variaciones
Goldberg no fueron concebidas como una obra de concierto o de exhibicion,
sino como una obra eminentemente didactica. Esta circunstancia es con-
gruente con ¢l hecho de que la fama de Bach se sustentd en su época

—y con limitado alcance— en su reconocido magisterio con respecto al arte
de los antiguos polifonistas y no en su capacidad para competir con las mo-
das del momento, que soplaban en una direccion muy distinta. Desvincula-
das de un uso concreto como es el littrgico —como ocurre con las cantatas,
la musica para 6rgano o las pasiones— o el entretenimiento de un principe
—cl caso de sus conciertos y arreglos de obras de compositores italianos—,
tanto las Variaciones Goldberg como los prcludios y fugas de El clave bien
tcmpemdo y algunas obras mas del catzilogo bachiano se compusieron con

el incierto propésito de preservar un arte en trance de extincion.

Ast, y como su propio nombre indica, las Goldberg constituyen un trata-
do sobre la variacion, arte que encontramos ya —entendido como ejercicio
dela memoria y la improvisacic')nf desde el siglo XIV en los albores de 1a
musica instrumental occidental y del cual Bach fue un maestro consumado.
Como ocurriera desde las primeras polifonias europeas, el «tema» de las
Variaciones Goldbcrg no es la melodia del aria —una bellisima zarabanda—
que escuchamos al principio y al final de la obra, sino la linea de bajo que la
sustenta. Esta linea de 32 notas, repetida a lo largo de las treinca variaciones
amodo de cantus firmus con las oportunas adaptaciones, constituye asi
la columna vertebral de Ia obra y el testimonio de un arte casi milenario.
Otros rasgos de las Goldberg nos trasladan al arte de los polifonistas flamen-
cos del siglo XV: como cuando Bach disponc alo largo de las variaciones
multiplo de tres —desde la nim. 3 hasta la ndm. 27— una serie de canones en
los que una segunda voz imita a la primera a diferentes distancias —siempre
por encima de la consabida linea de bajo—, tal como hiciera por primera
vez Johannes Ockeghem en su Missa Prolationum. O como cuando, en la
ultima variacion (nim. 30), Bach inserta en la polifonia a modo de quodlibet
—o «ensalada», en una denominacién mas castiza— al menos dos melodias
populares dela époc:l —«Kraut und Riiben» e «Ich bin so 1ang nicht bei
dir gewest»—, de modo similar a como hizo de forma paradigmatica Jacob
Obrecht en su Missa de Sancro Donatiano.

Pero las Variaciones Goldberg no son solamente un recorrido arqueolo-
gico por las téenicas compositivas del pasado mds remoto. Si nos fijamos
en como estan dispuestas las 32 notas del cantus firmus —que, como hemos
dicho, constituyen el «tema» de las variaciones—, observaremos que estan
organizadas de forma periédica en cuatro «frases» de ocho notas —y ocho
compases— cada una, haciendo ast gala de una simetria digna del style galant
que empezaba a abrirse paso en la década de 1730. La primera de estas «fra-
ses» —es decir, las ocho primeras notas del cantus firmus— constituye ademas
una formula bastante comin de basso di ciaccona que podemos encontrar,
por ¢jemplo, en obras de Vivaldi o Hiindel. Por otro lado, las téenicas
imitativas que encontramos en a]gunas variaciones pares —como las nim.

2, 4 6 22— siguen de cerca el patron de las partite —variaciones— de Girola-
mo Frescobaldi —el compositor de polifom’a instrumental mas prestigioso
del Barroco, hasta que Bach le «usurpara» el puesto—, mientras alguna de

13



LAS VARIACIONES GOLDBERG O LA MAREA DEL TIEMPO ___

cllas —la ndim. 2, en particular— emplea también texturas caracteristicas de
la triosonata, segin el uso establecido por Arcangelo Corelli a comienzos

de siglo. Otras variaciones recrean de forma Cpocita géncros Cspccfﬁcos
del periodo Barroco, como ocurre con la giga en la nim. 7, la fughetta en

la nim. 10, la obertura francesa en la ndm. 16 y —de forma mas velada— la
courante en la nim. 19. La singularl’sima variacion num. 16 —que homcnajea
el género acunado por Jean-Baptiste Lully en la corte del Rey Sol durante el
siglo anterior— sirve ademas para abrir solemnemente la segunda mitad de
las variaciones, estableciendo asi un eje de simetria analogo al que divide en
dos mitades tanto el aria como cada una de sus variaciones.

Abundan también las variaciones ﬁgilcs y desenfadadas: algunas de ellas
conjuran ¢l estro virtuosistico de la toccata ~las nim. 20 y 29—, otras evocan
el universo ligcro y fluido de las invenciones —las nim. 1, &, 11, 17,23y 26—y
otras dan un paso mds, incorporando cruzamientos de manos evocadores
de la chispa de la musica para tecla scarlattiana —nim. 5- o de la musica
de tecla francesa —ntim. 14— De humoristicas podrian tildarse las variacio-
nes nim. 28 —con sus juegos de trinos en ambas manos— y niim. 29 —con
sus trinos de acordes a dos manuales—, constitutivas junto con el quodlibet
de la ndm. 30 del final de un viaje que apura en extremo su desbordante
vitalismo antes del catartico retorno a la sobrccogcdom simplicidad del
aria inicial. Este recorrido por las Variaciones Goldberg seria incompleto de
no incluir mencion a las ndm. 13y 25 —ésta tltima marcada como Adagio—,
dos momentos de reposo que recuperan momentdneamente la inmarchita-
ble serenidad del aria. La variacion nim. 25 en particular —una de las tres
variaciones en modo menor, junto con las nim. 15 y 21— ha sido considerada
la «perla negra» de la coleccion, por su saturniana belleza aderezada con

disonancias que insintian pérdida, dolor y luto.

B

La exhumacion de las Variaciones Goldberg en la edicion de 1853 no signi-
fico su incorporacion inmediata al repertorio de los grandes pianistas ni
su desembarco en las salas de concierco. Mis bien, al contrario —aunque,
en cierto modo, conforme a las expectativas del propio Bach-, permane-
cieron en una especie de torre de marfil: reverenciadas por lesicé]ogos,
compositores y cspccizllistus, y alcjadas de un pdblico al que se supom’a
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Globally successful.
At home in Switzerland.

We have been providing support to Roger Federer his entire life and share
common values, such as the pursuit of exceptional performance.
credit-suisse.com/rogerfederer

and/or its affiliates. All rights reserved.
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La opcion de realizar todas las
repeticiones de las Variaciones Goldberg
—la escogida por Lang Lang—

exige un grado de concentracion,
técnica y sensibilidad reservado

a los mas grandes.

poco prcparado para apreciar las infinitas sutilezas de esta obra. Habra

que esperar a bien entrado ¢l siglo XX para que las Goldberg encontraran su
publico, gracias a la iniciativa y el tesén de un puniado de aventajados in-
térpretes que conto, entre otros, con la polaca Wanda Landowska —pionera
enla recupcracién del clavicémbalo que realizd el primer registro fono-
grﬁﬁco de esta obra en 1933— 0 un jovencisimo Claudio Arrau, a pesar de
que su fantastica grabacién de las variaciones efectuada en 1942 tardo, por
diversos azares, 46 afos en ver la luz. La ascension definiciva de las Goldberg
al Olimpo musical tuvo lugar, no obstante, tras el debut discografico del
canadiense Glenn Gould en 1955, una arriesgada operacion en términos co-
merciales sancionada con un éxito sin precedentes que convirtio esta obra
en el objeto de culto que es hoy tanto para los mejores pianistas generacion
tras gencmcién €como para una lcgién de entusiastas admiradores.

Son dos las grandes decisiones que ha de tomar un intérprete a la hora
de cjecutar las Variaciones Goldberg. La primera de ellas consiste nada menos
que en escoger el instrumento a utilizar. Habida cuenta de que el instru-
mento de tecla para el que concibid Bach esta obra fue un clavicémbalo con
dos manuales —dos teclados dispuestos a dos alcuras que permicen asi una
total independencia de las manos—, la decision no es en absoluto baladi. Sin
embargo, este factor no ha impedido que la mayoria de los pianistas hayan
optado por su instrumento —cl pianista de jazz Keith Jarrett constituye

una HOtﬂblC Cxccpcién acsta ngl:l, 211 optur por Cl Cl:lViCél’l’lb"llO—7 pesca lﬂS
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complicaciones téenicas que esta decision entrafia —especialmentc con res-
pecto a los cruzamientos de voces, como los que se producen en la variacion
num. 26— o0 a la imposibilidad de suplir determinados efectos —como los ya
citados trinos «antifonales» —esto es, distribuidos en los dos manuales— de
la nim. 29.

La otra gran decision consiste en realizar —o no- las repeticiones marca-
das en la partitura. En efecto, todas y cada una de las 30 variaciones —mis
cl aria interprecada al inicio y al final de la obra— establecen que tanto su
primera mitad —las 16 primeras notas del cantus firmus— como su segunda
mitad —las 16 finales— se toquen dos veces (con o sin ornamentaciones, de-
pcndicndo de los intérprctcs). Como el lector podr:’t imaginar, esta decision
no es en absoluto insigniﬁcantc en términos de duracion, dadas las vastas
proporciones de la obra. Es esta la clave que explica que —sin contar con
otros factores— las Goldberg no lleguen a los 40 minutos de duracién en la
legendaria grabacion de Gould de 1955 y superen la hora y 45 minutos en el
registro al clavicémbalo de Jean Rondeau publicado en 2022. Corresponde
a cada intérprete —pianista o clavecinista—, por tanto, valorar los pros y los
contras de esta decision, que nunca ha sido unanime. Es evidente, no obs-
tante, que la opcién de realizar rodas las repeticiones —la Cscogida por Lang
Lang- exige un grado de concentracion reservado a los mas grandes que,
sumado al derroche de téenica y sensibilidad que sin duda estd al alcance de
un pianista de su categoria, sera capaz de convertir un encuentro como el
de hoy en una experiencia para el recuerdo.

Segiin su propio testimonio, Lang Lang ha hecho realidad un suefio de
toda su vida al acometer las monumentales Variaciones Goldberg de Bach,
obra que tuvo ocasion de interpretar hace ahora dos afos en la Thomaskir-
che de Leipzig, donde Bach trabajé y donde descansan sus restos mortales.
Nos ofrece aqui y ahora la oportunidad de sumergirnos en la marea del
tiempo: mil afios de historia desde el nacimiento de la téenica del cantus fir-
mus hasta la desquiciada era de los dispositivos moviles y las redes sociales,
a través de una obra compuesta a su vez de 32 piezas, basadas todas ellas en
un sencillo bajo de 32 notas. @

Rafael Fernandez de Larrinoa

es musicologo y profesor de andlisis musical
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Hazte Amigo del Real y tendrds acceso a las ventas
preferentes durante toda la Temporada 22/23.

Hazte Amigo en amigosdelreal.es
900 861 352 : info@amigosdelreal.com
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BIOGRAFIA

LANG LANG

PIANISTA

Este pianista ofrecio su primer recital de piano antes de los cinco
afos e ingresod en el Conservatorio Central de Misica de Pekin a los nueve.
Tras ganar el primer premio en el Concurso Internacional Chaikovski para Jéve-
nes Msicos a los trece, marcho a Philadelphia para estudiar con Gary Graffman
en el Curtis Institute of Music. A los diecisiete afios sustituyo a André Watts in-
terpretando el Concierto nim. 1 para piano y orquesta de Chaikovski con la Or-
questa Sinfénica de Chicago dirigida por Christoph Eschenbach. Convertido en
estrella planetaria, ha colaborado con directores de orquesta de la talla de Simon
Rattle, Gustavo Dudamel y Daniel Barenboim y ha tocado junto a las principales
orquestas de todo el mundo. Su participacion en los Premios Grammy junto
con Metallica, Pharrell Williams y Herbie Hancock fue seguida por millones de
espectadores, audiencia solo superada por los miles de millones que le siguieron
en la ceremonia inaugural de los Juegos Olimpicos de Pekin en 2008. Ese mismo
ano creo la fundacion internacional de masica que lleva su nombre, nacida con
el objetivo de apoyar a jovenes pianistas, defender la educacion musical y cons-
truir jovenes audiencias a través de experiencias musicales en vivo y ofreciendo
conciertos en colegios pablicos. En 2010 recibi6 el Crystal Award en Davos,
siendo elegido como uno de los 250 Jovenes Lideres Globales por el Foro Eco-
nomico Mundial reunido en esta ciudad y en 2013 fue nombrado Mensajero de
la Paz por el secretario general de la ONU. Es doctor honoris causa por el Royal
College of Music, la Manhattan School of Music y la Universidad de Nueva York.
Ha recibido las mas altas condecoraciones de la Republica Popular China, Francia
y Alemania y ha tocado ante presidentes y monarcas de muchos paises, asi
como ante el Papa Francisco.
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Crescendo

Tras el éxito de la primera edicion, la Fundacion Ami- Con la colaboracion de :
[ ePineraredicio clon PATRONATO COMISION EJECUTIVA
gos del Teatro Real presenta la segunda edicion de PO_\)QSUS
Crescendo —Creamos 6pera, dirigido a jévenes pro- FONDS DE DOTATION PRESIDENTE PATRONA DE HONOR PRESIDENTE ADJUNTO AL PRESIDENTE
mesas del universo de la dpera: o D TSSOSO Seeno oz
< Mas de 100 solicitudes recibidas, procedentes de R :"EE&%EET‘.%'&'SL“ tenacio carcia-peencuerama - Dleg T PRESIDENTE  iauacio sancin-seiencuencams  DIRECTOR ART STICO
JOAN MATABOSCH GRIFOLL
d R = PATRONOS BORJA EZCURRA VOCALES
todos los Conservatorios Superiores de Espafa. 9Sabadell LS Aol Enez ‘ LU1S ABRIL PEREZ DIRECTORA GERENTE
CLAUDIO AGUIRRE DIRECTOR ARTISTICO JESUS MARIA CAINZOS FERNANDEZ MACARENA DE LA FIGUERA VARGAS

< Jurado de expertos en lirica bajo la presidencia
del director artistico Joan Matabosch.

< 20 Jovenes talentos finalistas.

< Acceso a becas de apoyo y experiencias profe-
sionales en recitales y operas de la temporada del
Real.

< Mas de 150 horas formativas en talleres impartidos
por 15 artistas seleccionados de prestigio interna-
cional.

Mas informacion en amigosdelreal.es - crescendo@amigosdelreal.com

FUNDACION AMIGOS
DEL TEATRO REAL

HILARIO ALBARRACIN

JESUS MARIA CAINZOS FERNANDEZ
FERNANDO ENCINAR RODRIGUEZ
JESOS ENCINAR RODRIGUEZ
XANDRA FALCO

FEDERICO LINARES

iNIGO MENDEZ DE VIGO

JACOBO JAVIER PRUSCHY HAYMOZ
HELENA REVOREDO DE GUT

JUNTA DE AMIGOS

JOAN MATABOSCH GRIFOLL

DIRECTORA GERENTE
MACARENA DE LA FIGUERA VARGAS

FERNANDO ENCINAR RODRIGUEZ
JACOBO JAVIER PRUSCHY HAYMOZ

PRESIDENTES
JEsOs cAiNzos
JESUS ENCINAR

VICEPRESIDENTA
MYRIAM LAPIQUE

MIEMBROS
CLAUDIO AGUIRRE PEMAN
MODESTO ALVAREZ OTERO
RAFAEL ANSON OLIART
ADOLFO AUTRIC AMARILLO DE SANCHO
FERNANDO BALDELLOU-SOLANO
INAKI BERENGUER
LORENZO CAPRILE
MANUEL FALCO,

marqués de Castel-Moncayo
JUAN DIiAZ-LAVIADA

SANTIAGO YBARRA CHURRUCA,
conde de El Abra

FERNANDO ENCINAR

ISABEL ESTAPE TOUS

ANDRES ESTEBAN

IGNACIO FAUS PEREZ

FRANCISCO FERNANDEZ AVILES

NATALIA FIGUEROA GAMBOA

ELENA OCHOA,
lady Foster

INAKI GABILONDO PUJOL

ENRIQUE GONZALEZ CAMPUZANO

MONIQUE HATCHWELL ALTARAS

ANNE IGARTIBURU

MARIA LAVALLE

PILAR SOLiS-BEAUMONT,
marquesa de Mararién

CONSEJO INTERNACIONAL

RAFAEL MARTOS SONIA SARMIENTO

ERNESTO MATA LOPEZ INES SASTRE

VICTOR MATARRANZ SANZ DE MADRID  LILLY SCARPETA

TERESA MAZUELAS PEREZ-CECILIA JOHN scoTT

RAFAEL MONEO PALOMA SEGRELLES

EUGENIA MARTINEZ DE IRUJO, JOSE MANUEL SERRANO-ALBERCA
duquesa de Montoro MANUEL SERRANO CONDE

DANIEL MUNIZ EUGENIA SILVA

JULIA OETKER JOAQUIN TORRENTE GARCIA DE LA MATA

LUISA ORLANDO OLASO MARTIN UMARAN

PALOMA DEL PORTILLO YRAVEDRA NURIA VILANOVA GIRALT

ISABEL PREYSLER

JACOBO PRUSCHY

NARCIS REBOLLO MELCIO
HELENA REVOREDO DE GUT
ALFREDO SAENZ ABAD

SECRETARIA
MARISA VAZQUEZ-SHELLY
Directora de Mecenazgo Privado

PRESIDENTA
HELENA REVOREDO DE GUT

VICEPRESIDENTE
FERNANDO D’ORNELLAS

MIEMBROS

CLAUDIO AGUIRRE PEMAN

GONZALO AGUIRRE GONZALEZ

MARTA ALVAREZ GUIL

CARLOS FITZ-JAMES STUART,
duque de Alba

MARCOS ARBAITMAN

LORENZA AZCARRAGA
Y HERNALDO Z0NIGA

KAROLINA BLABERG
HANNAH F. BUCHAN Y DUKE BUCHAN III
JOSE BOGAS GALVEZ

JERONIMO Y STEFANIE BREMER
VILLASENOR

CHARLES BROWN
TERESA A. L. BULGHERONI
VALENTIN DIEZ MORODO

JOSE MANUEL DURAO BARROSO
CLAUDIO ENGEL

JOSE MANUEL ENTRECANALES DOMECQ
Y MARIA CARRION LOPEZ DE LA GARMA

JOSE ANTONIO Y BEATRICE ESTEVE
JON FERNANDEZ DE BARRENA
HIPOLITO GERARD

JAIME Y RAKEL GILINSKI

JOSE GRANA MIRO-QUESADA
CARLO GROSSO

JOAQUIN GUELL

BARBARA GUT REVOREDO
CHANTAL GUT REVOREDO
CHRISTIAN GUT REVOREDO
GERMAN GUT REVOREDO
BRUCE HORTEN

FERNANDO FITZ-JAMES STUART JOSEPH OUGHOURLIAN
Y SOFIA PALAZUELO BARROSO, JUAN ANTONIO PEREZ SIMON

duques de Huéscar
RODRIGO LEBOIS MATEOS
Y ALMUDENA OCEJO AJA
GERARD LOPEZ

MARIAN PUIG Y CUCHA CABANE

ALEJANDRO F. REYNAL
Y SILKE BAYER DE REYNAL

DAVID ROCKEFELLER JR.

ABELARDO MORALES PURON Y SUSAN ROCKEFELLER
PEDRO Y MERCEDES MADERO CARLOS SALINAS
MARTA MARAI Y ANA PAULA GERARD
CRISTINA MARANON WEISSENBERG ISABEL SANCHEZ-BELLA SOLIS
VICTOR MATARRANZ SANZ DE MADRID ~ JAVIER SANTISO
PILAR SOLIS-BEAUMONT, SONIA SARMIENTO

marquesa de Mararién PAUL SAUREL
XANDRA FALCO GIROD, ANTONIO DEL VALLE

marquesa de Mirabel
JULIA OETKER
GEORG ORSSICH
PALOMA O’SHEA
PATRICIA O’SHEA

SECRETARIA
MARISA VAZQUEZ-SHELLY
Directora de Mecenazgo Privado
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&s una firma internacional d nsultoria centrada en el
, finanzas, riesgos 5n, tecnologia y procesos.

ocinador del Teatro Real y miembro de Protectores.




EXCLUSIVO PARA
AMIGOS

OperaTalks son los encuentros formativos gra-
tuitos para Amigos del Real. Se celebran antes
de cada estreno en una plataforma de video-
conferencia, y a través de ellos descubriras todo
el valor artistico y humano que hay detras de las
producciones del Teatro Real.

Hazte Amigo en amigosdelreal.es
900 861 352 - info@amigosdelreal.com

()

'] FUNDACION AMIGOS
DEL TEATRO REAL

PARA AMAR LA OPERA HAY QUE COMOCERLA

°Sabadell Cultura y talento

Fu ndaCIOI'I www.fundacionbancosabadell.com

Recuerda que el 80% del los primeros 150 € de tu donacion es deducible.



Taking
your passion
beyond

& Santander

Private Banking

Santander Private Banking
acompaia al Teatro Real en
el recital en el que Lang Lang
interpreta las variaciones
Goldberg, una obra icdnica
del gran compositor J.S. Bach
en la que destaca el disefio
ingenioso de la composicion.

Una ocasioén Gnica para
disfrutar de nuestra pasion
compartida por

Taking your wealth beyond
www.santanderprivatebanking.com
¥ @santanderpb

@ @Santander Private Banking
@santanderprivatebanking




